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Traditional Turkish drama or Temaşa (aka Spectacle) was 
integral to the social life of the Ottoman people. These plays 

were performed by stock characters in the open air, without a 
written text, and were mainly structured around a primary plot, 
with abstract, minimal set decoration. However, the newly 
introduced Western drama in the 19th century was equal to the 
performance of Aristotelian texts on the stage of a theatre hall. 
This dramatic transformation depicts a journey from performing 
conventions to the theatrical rules and from the realm of diegesis 
to mimesis. This study aims to trace traditional theatre in 

Turkish modern drama during three historical eras, including 
Tanzimat, Constitutional, and the Republic, from its inception 
to the end of its first period in 1940. Through narratological 
analysis of the case studies of The Wedding of the Poet (aka Şair 
Evlenmesi) by İbrahim Şinasi (1859), The Lord of Istanbul 
(İstanbul Efendi) by Musahipzade Celal (1913), and A Guest 
Came… (aka Bir Misafir Geldi…) by Celaleddin Ezine (1939), 
it can be said that although Turkish modern theatre initially had 

a familiar relationship with the traditional theatre, dramatic 
literature gradually distanced itself from diegetic narrative 
discourse and ultimately formed a mimetic structure 
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  ها:واژهکلید 
شنناینی درا ، میمتی ،  روایت

دایجتین ، ادیینان نمنایشنننی  
ترکینه، ازدوا  شننناار، ا نندی  

 ...ایتانبول، ی  مهمان آمد

های دراماتیکی که از دیریاز در زیسنت اتتماای یه معنای ینرگرمینمایش یننتی ترکیه،  
ینازی و شندند، یر تی انوان »تماشنا  در  انای یاز و یدون متا اترا می مرد  اثمانی یه

مصننادیقی طرحی اولیه مبتنی یود و یا کاریسننت کمینۀ دکور و مومومان ننندنه در  ال  
هنای نوا ینا ینننایر گرایشگر نت. حنال آنکنه آندنه در  رن نوزدهم، همانتماای شنننکن  می

دواند، یه معنای گرایانه و تجنددطوبانه در  ال  تئاتر غریی در ایا کشنننور ریشنننه میغرب
ها یود. ایا تدول که نمایش یننتی تر   های ارینوویی در  انای یسنتۀ ینالااترای متا

ینو،  ریناند، از ی نهایت، تمهوریت تئاتر میرا یه موازان دوران تنظیمان، مشنروطیت و در
در  نالن  گنار از  راردادهنای نمنایشنننی ینه  وااند تئناتری و از ینننوی دیگر، در معننای گنار  

یا ت. پژوهش حاضر ضما گفتمان روایی از  ومرو »دایجسیس  یه »میمسیس  تووه می
ا ندی  (،  1859از ایراهیم شنننایننی   ارازدوا  شنناهای  وتدوی  موردی نمایشنننامهتجمیه

(،  1939الدیا ازینه  از تلال  ی  مهمان آمد...( و  1913زاده تلال  از مصنناح   ایننتانبول
شنناختی در یسنتر تاریب یررینی کرده اینت. یر ایا دگرگونی درا  ترکی را از منظری روایت

توان گفت اگرچه تئاتر ترکیه در آغاز نسنبتی آشننا یا نمایش یننتی کوی می طوراینا،، یه
نهایت مرور از گفتمان روایی »دایجتی    اننوه گر ته و درحفظ کرده، ادییان نمایشنی یه

 .یا مختصاتی »میمتی    وا  یا ته ایت

؛ موالعۀ موردی  1940نمایش ینتی در تئاتر ترکیه از آغاز تا    شناختی ردیایی روایت (.  1404  یهروز    ، مدمودی یختیاری و  یناغر  ،  منشنی : استتناد 
 . 171- 143  (، 2  58  ، ی تمدن ایلام   ب ی پژوهشنامه تار   ی  مهمان آمد... . و    ا ندی ایتانبول ،  ازدوا  شاار های  نمایشنامه 

DOI: 10.22059/jhic.2026.396249.654582 
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 مقدمه

نویسی اروپایی، چهار گونۀ نمایش  اثمانی، پیش از مواتهه یا تئاتر غریی و الگویرداری از نمایشنامه  در ترکیۀ
نقالی  ،مردمی ارویکی1شام   نمایش  اُرتااُیونو  3گوز ،  ره2،  داشته 4و  نقالی    روا   ایا مجمواه،  از  ایت. 

و  رهاتراگری یود  انفرادی  یایههایی  وایوۀ  یا  اترا  نیم  ارویکی  نمایش  و  اروی گوز  یا  را  ها  ها 
یونو یه انوان آخریا گونۀ نمایشی که در اثمانی تکام  یا ته و از یسیاری  رتااُ حال آنکه اُ ؛گر تندمی یر در

ها  داشت. ایا نمایش یر گوز ایت، یازی زندۀ اتراگران مقای  تماشاگران را درهای  رهدار ویژگیتهان وا 
متاِ یداهه  یدون  ضما  و  و  نوشتاری  مکان  و  زمان  انتماای  پرداخت  ثایت،  موضوای  خووط  پردازی 

تدریج،  ایا در حالی ایت که یه.  شدندپردازی  البی اشخاص یازی، در حوقۀ میدانی تماشاگران اترا میتی 
های  ، آثار شاخص و متادر  رن نوزدهم   شنفکرانیا اهمیت یا تا مدرنیته و حاکمیت مشروطه یرای رو

یرتسته از  یه انوان یکی  آیتانهدراماتی  غریی  یه  ،گراییهای غربتریا  و  ا تبا، شدند  و  طور  ترتمه 
ای  ریید؛ آثاری که یاید یرای اترای ندنه  نیم   طبیعی، نویت یه نگارش آثاری انی  در حوزۀ ادییان نمایشی

شناختی متاما  ایا امیمت در خوانشی روایتشدند.  های تئاتر نگاشته و تنظیم می اای یستۀ یالادر  
»دایجسیس   از  ومروی  روایی  گفتمان  ییشتر  هرچه  شدن  یه  ومروی   5دور  ییشتر  هرچه  نمدیکی  و 

مدور  تر، انتقال ینگینی کفۀ ترازوی رخداد دراماتی  تاری از یازگویی کلا و یه ییان یاده 6»میمسیس  
، یوکه یه  نیستایا دگردیسی ی  الگوپایری یاده    شود مشاهده می  کهمند ایت. چنانیه یازنمایی کنش

  8  میمتی »نمایش یه  وااد   7 دایجتی »گار از  راردادهای    یه معنایانوان ی  تغییر دراماتی  ینیادیا،  
گوناگون نیم تال     های تاریخییرههشناختی هنرهای نمایشی در تناظر یا  که از حیث نسبت روایت  یودتئاتر  

ایت. از همیا منظر ایت که می انی  نمایشنامهتوته  ازدوا   نویسی ترکیه،  توان گفت نخستیا نمونۀ 
منتشر شده، دروا ع، نمود نخستیا تلاش یرای   1859( که در یال 7118-2618  10ایراهیم شنایی  9شاار

ۀ دو   مشروط  هایدر یالرود. تجرییان در ایا زمینه  گار از روایت دایجتی  یه میمتی  نیم یه شمار می

 
1. Meddahlık 
2. Kukla 
3. Karagöz 
4. Ortaoyunu 
5. Diegesis 
6. Mimesis 
7. Diegetic 
8. Mimetic 
9. Şair Evlenmesi 
10. İbrahim Şinasi 
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ای  ، نمونه .1913( یه یال  1959-8681  2زاده تلال اثر مصاح  1ا ندی ایتانبول ؛  شدن گر تند  اثمانی
پس تازۀ  دوران  همیا  از  شک ایرتسته  یا  ایت.  حمیدی  از    گیریایتبداد  پشتیبانی  نیم  ترکیه  تمهوری 
( 1972-1901  4الدیا ازینه اثر تلال 3ی  مهمان آمد...   ؛ای موی یدل شدهنرهای نمایشی ایایاً یه مسئوه

یال   یره1939در  همیا  مهم  آثار  از  یکی  از  ،  میه  شمار  یه  یهتمهوریت  تاری  پژوهش  انوان   رود. 
ییاموالعه تنبهرشتهای  یر  تمرکم  ضما  روایتای  شخصیتهای  پیرنگ،  مختصان  شناختی  و  پردازی 

، گار درا  ترکیه را از  ی  مهمان آمد...و    ا ندی ایتانبول،  ازدوا  شاارهای  زمانی در نمایشنامه ن  اایی
میمتی ،   تئاتر  یه  وااد  دایجتی   نمایشی  یستر  راردادهای  دوران   در  یا  همگا   و  ، 5تنظیمان   تاریب 

های دراماتی   وق یا گفتمان  وتدوی  نسبت روایتو در پی تجمیه کندموالعه میمشروطیت و تمهوریت 
 آید. روایی میمتی  و دایجتی  یرمی

 

 پیشینۀ پژوهش 

  درا ، تاکنون موالعان چندانی در ایا زمینه یه ثمر ننشسته   شنایی یا وتود اهمیت و گسترۀ موالعاتی روایت
( اشاره کرد که در آن ضما  2012  6چوروموو   نامۀتوان یه پایانهای ترکیه میاز مجمواۀ پژوهش.  ایت

از آن دوره و    زاده تلالمصاح معر ی   او، یه شرایط حاکم یر تئاتر ترکیۀ پیش و پس  و روزگار معانر 
( نیم در  2015  7زکاء ایت.    پرداخته  ا ندی ایتانبولطور، موالعۀ انانر نمایش ینتی در نمایشنامۀ  همیا
ها    تایگاه یرخی انانر نمایش ینتی، همدون تی 8ازدوا  شاار هایی از مقالۀ »انانر  ولکوور در  یخش
نامۀ خود یا  در پایان (2019  9اریان همدنیا،   ایت.  کلامی را در ایا نمایشنامه یرریی کرده های و یازی
های روایی  یه ینتضما تدوی  آثاری از یدۀ کنونی  ،10گرایش یه روایت در ادییان نمایشی ترکیه انوان 
طور کوی یر زندگی، آثار  یهکه ( نیم  2023  11طاش نامۀ  رهالاوه، پایانیه .ایتپرداخته  ایا کشور در درا   

 هایی یه معر ی، ارائۀ خلانۀ موضوای، تدوی الدیا ازینه متمرکم شده، در یخشو دیدگاه هنری تلال

ایت.  اختصاص یا ته    ی  مهمان آمد... نمایشنامۀ    پردازی، انصر مکان و البته ایعاد روایی پیرنگ، شخصیت

 
1. İstanbul Efendisi 
2. Musahipzade Celâl 
3. Bir Misafir Geldi... 
4. Celâleddin Ezine 

5. Tanzimat 
6. Çağlar Çorumlu 
7. Semih Zeka 
8. “Şair Evlenmesi’nde Halk Bilimi Unsurları” 
9. Müge Ersan 
10. “Türkiye Tiyatro Yazınında Anlatıya Yönelim” 
11. Sıla Karataş 
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ادییان نمایشی  ( یا انوان  1402دکتری منشی    ۀریال  در ایا میان، پژوهشی توبیقی در ییر روایت در 
شنایی میمتی  و دایجتی : موالعۀ توبیقی  طور، مقالان »روایتو همیا  (1900-1940ایران و ترکیه  

اثر ایراهیم شنایی  یه نویسندگی مشتر  مدمودی    ازدوا  شااراثر آخوندزاده و    یرگاشت مرد خسیس
و منشی   یوخاری،  هرمانی  ترکیه: موالعۀ  »روایت  ( و1402یختیاری،  و  ایران  اپراهای  شنایی نخستیا 

ایرانموردی   شهریاران  و    ریتاخیم  اشقی  میرزاده  کنعانچوپاناثر  ادی   های  خالده  یه  1آدیوار   ن اثر 
روند ( در نوع خود نخستیا موالعاتی یه شمار می2024نویسندگی مشتر  منشی و مدمودی یختیاری  

 اند.شنایی درا  ترکیه پرداختهروایت نورن توبیقی و متمرکم یه یهکه 
نخستیا    در یستر تاریب،درا  ترکیه  شنایی  ای تاری یا تمرکم یر روایترشتهدر ایا میان، موالعۀ ییا

از  راردادهای نمایشی دایجتی  یه  وااد رود که  پژوهشی در ایا زمینه یه شمار می گار درا  ترکیه را 
میمتی  دوران  تئاتر  یا  تمهوریت  همگا   و  مشروطیت  می  تنظیمان،  توته  رار  یه  کانون  و  دهد 

 پردازد. های یرتسته در ایا زمینه میوتدوی  نمایشنامهتجمیه
 

 ملاحظات نظری

 شناسی درام روایت. 1

یرای نخستیا و  ا لاطون  تمایم  ائ  شد  و دایجسیس،  گفتار شااران، میمسیس  ارائۀ  یار میان دو شیوۀ 
 3یا میمتی   ، روایت تقویدی2ها را یه یه زیرمجمواۀ روایت یاده یا دایجتی  گویی آنهای دایتانروش

یندی  (. ایا طبقه127:  1353یه انوان یب  انوی اپی  تقسیم کرد  ا لاطون،   4و روایت توفیقی یا التقاطی 
یوطیقای یه در  نه 5نوای  اریوو  یا ت؛  تعدی   و  اریوو  کمدی  تراژدی،  اپی ،  انواع  گستردۀ  طیف  تنها، 

ای از نناات نی زدن و چنگ نواختا را نیم میمتی  و تقویدی یه شمار آورد  ، یوکه  سمت امده 6دیتیرام 
،  یر ایا ایا،(؛  27  و  21:  1343در نظر گر ت  اریوو،   9و شیوه 8، موضوع 7و تفاون ایا تموگی را در ریانه 

 
1. “A Narratology of Early Operas in Iran and Türkiye:  The Case Study of ‘Eshqi’s The Resurrection 

of Iranian Kings and Edib-Adıvar’s The Shepherds of Kenan” 

 گوید.رود و یه تای خود یخا می ها  رونمی ی  از شخصیت همدون نق  تاریب و دیتیرام  که شاار در  ال  هیچ  .2
 پردازد.ها می های یدنی خود یه تقوید شخصیت همدون کمدی و تراژدی که شاار در ادا یا ژیت  .3

4. Mixed 
5. Poetics 

6. Dithyrambe -   60:  1396شدند  یراکت، هایی که در یمرگداشت دیونویو، اترا می یرودهای روحانی و ر ص .) 
Media .7  -  شام  تنوع ایمار و مومومان هنری 

8 Object . -  خرُدنمایی ها، یرترنمایی یا یه تفکی  وا عیت انسان 

9. Manner 
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درنتیجه در حالی که ا لاطون هر   1. یا تتفاون در شیوۀ تقوید یر تبییا موضوع و چگونگی آن نظارن می
نامید و تمایم انوی را میان دو مقولۀ دایجسیس  را در معنای کلان روایت می 2تمهوری یه  ر  مورح در 

  ن در وا عـهر دوی حالان روایت دایجتی  و میمتی  را    یوطیقا گر ت، اریوو در  و میمسیس در نظر می
گر ته تا کسانی که در خوون خود شعر   3از راپسودها   خواند، چراکه در نظر اودو گونۀ متفاون میمسیس می

در تعریف    حال آنکه(.  119:  1343خوانند، ممکا ایت در ادای گفتار لدنی تقویدی داشته یاشند  اریوو،  می
گیرند و در ایا لدظه،  روند، یوکه در مسیر یازیگرشدن  رار میا لاطون، ایا ا راد دیگر راوی یه شمار نمی

گردد؛ ایا اترا »دایجسیس از  یه اترا درآمده یه وییوۀ یازیگر یدل می دایجسیس راپسودی ، یه میمسیسِ
توان آن را یا توته یه تفاوتش یا میمسیس یه انوان »دایجسیس یدون  طریق میمسیس  ایت که می

 (. Puchner, 2002: 22میمسیس  تعریف کرد  
از  راری که ذکر آن ر ت، نشان مییازتعریف ایا انولاحان یا تکیه یر یرچشمۀ طرح آن دهد ها 

در نظریۀ   5در ارتباط یا دایجسیس تبییا شده و تئاتر و تئاترگرایی  4مندی اگرچه از دیریاز، روایت و روایت
ارز یا  ارز یا میمسیس ایت و نه روایت هماند، یرخلاف تصور رایج، نه تئاتر، هممیمسیس مرکمیت داشته

(. Potolsky, 2006: 72رید  ها نیم تقریباً غیرممکا یه نظر میالاوه تدا کردن ایا مقولهدایجسیس، یه
توان میان یازنمایی دایجتی ،  دروا ع، روایت دایجتی  نر اً  انوۀ ییشتری از  ومروی میمسیس دارد و می

وایوه تمایم  ائ  شد و یازنمایی و نمایش مستقیم و یی ندرا ولو در  ال  نروایی، تونیفی یا غیرمستقیم 
 Genette, 1980: 163; Puchner, 2002: 24  .)   چراکه یه ییان یاده، تمایم میان گفتمان روایی میمتی

هایت و دایرۀ  دادها و گفتا یا یازگویی تونیفی آنو دایجتی  دروا ع تمایم میان نشان دادن یا یازنمایی رخ
دایجتی  و کنش در روایتروایت، همواره میان کلا  در روایت یه  های  ایت.  های میمتی  در گردش 

ایایاً یکی از انانر پایه و مهم دراماتورژی در طول تاریب یوده  همیا دلی ، و اگرچه   ایت  دایجسیس 
ای  های مدرن، یه مرور یه  اادههای غریی تا پیش از ظهور رویکردها و یب اد  حاور راوی در درا 

تبدی  شد یه شمار می، راوی در درا هیدیهی  یازی  اشخاص  میان    ر ته های شر ی، انصری معمول در 
  طور، و همیا  دیتی آغاز نمایش های مصنوای و د یه همیا وایوه، یسیاری از تنبه  هاایا درا ایت.  

 
تواند اثر خود را در  ال  نق  و خبر ییاورد، یا آنکه همدون هومر، آن را گاه از زیان خود و گاه یدون هیچ تغییری  شاار می یعنی اینکه . 1

 (.22: 1343از زیان گوینده نق  کند یا آنکه تما  اشخاص دایتان را در حال تقوید حرکان و اامال تجسم یخشد  اریوو، 
2. Republic 

Rhapsode .3 -   های اپی  هومری  شدند و ندنه شد که راپسود خوانده می شعر یونان یایتان معمولاً از زیان اتراگران مسا ری ییان می
 (. Potolsky, 2006: 20کردند  یا آثاری دیگر را اترا یا ازیرخوانی می 

4. Narrativity 
5. Theatricality 
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دچار  میمتی     در اشکال های دراماتی   یازنمایی   در   و   گارد می ها  انتقال و ا شای آنده را که در ذها شخصیت 
یه الاوه، حتی در خود تراژدی و کمدی یونانی    (. Richardson, 1988: 196 & 212ند   ن ز ، دور می شود لکنت می 

های غریی نیم یا وتود آنکه در اکثر موا ع انانر میمتی  چیره یوده، اشکال گوناگون  و یسیاری دیگر از نمایشنامه 
توان  طور  وع می ، یه های تازه نویسان مدرن و گرایش امروزه و پس از ظهور نمایشنامه   1. اند دایجسیس کارا یوده 

کند و یا آن  کند، یر آن نظارن می مند، در یازنمایی تئاتری اختلال ایجاد می تئاتر دایجتی  یه ندوی نظا  گفت  
، یازیگران را از  نامومئا ایت یه ندنه   2درا  خواندنی  توان گفت یه مدد همیا ایمارهایت که می   شود؛ رو می رویه 

 (. Puchner, 2002: 120گرداند   و  اای ندنه را تدامانده و منموی می   مومومان کند و  ژیت، منفص  می 
در مقای  حاور یدون  ایا در حالی ایت که دیتاورد امروزی تئاتر غریی یه انوان تئاتر دایجتی  که  

و در گامی یوند از تئاتر در تعریف اریوویی آن   کردهوایوۀ میمسیس تئاتری در تعریف ا لاطونی  د اوم 
اهالی  یه ویعت  رون متمادی  ،  ایتگر ته   انوه   و معنای      تماشای»یرای  تعریف  تنها  ایایاً  شر ی 

 ایت.   نمایش یوده
 

 درام در ترکیه .2

مردمی شهری که یخش یمرگی از    های را یا توته یه انواع نمایش  ۀ اثمانیکویت یدنۀ نمایش ینتی ترکی 
اُرتاایُونو  توان در چهار زیرمجمواۀ نقالی، نمایش ارویکی،  رهداشته، می  یر  ها را دردایرۀ نمایش گوز و 

  و ضما های میمتی  منفرد  یندی کرد. نقالی یا وتود چیرگی کیفیت دایجتی ، یا تکیه یر مونولوگطبقه
(. نمایش   ;Nutku, 1978: 155Sevengil, 2015: 11  3ایت   شدهها اترا میدراماتیمه کردن حکایت

 
یازیگران گنجانده  طور مثال، می یه . 1 اشاره کرد که در کلا   روایی دریارۀ گاشته  یندهای  راوی، شاار، گروه همسرایان،  یه گفتار  توان 

کنند در حال نظارۀ رخدادهایی در یوی دیگر دیوار  یرایان، در موا عی که یازیگران وانمود می شود. توضیدان زمان حال گروه هم می 
شوند و در ام ،  اای  ها گمارش داده می دهند و اغو  از طریق پی ها و رخدادهایی که ییرون ندنه رخ می یا پنجره هستند و کنش 

ا مایند نیم تموگی مصادیق گفتار دایجتی  در  ای می دایجتی  ییرون از مددودۀ  اایی و زمانی ندنه را یه  اای میمتی  ندنه 
 :Richardson, 1988همدنیا، در یدث کارکردهای راوی در درا  ن .  (.  Puchner, 2002: 25, 120  رونددرا  یه شمار می 

209-211 .) 
Closet Drama .2  -    دوران گفت درا دیریاز و  از  خواندنی هرچند  داشته های  وتود  ا لاطونی  تعریف  وگوهای  در  نه  که  آنجا  از  اند، 

ها را  شدند، هرچند میمسیس حرکان، تعام  و ژیت نمی گنجند و نه کمدی، در ینت یونانی یه مثایۀ درا  شناخته  کلایی  تراژدی می 
 (. Puchner, 2002: 14گر تند  در یرمی 

رغم نقش پررنگ تقوید، نقالی را یه تای نمایش  یه (  10 :1989پژوهشگران در مورد نسبت نقالی یا تئاتر، آرا و مواضع متفاوتی دارند؛ آکی   . 3
گوز و اُرتااُیونو  رار داده و یا تمرکم یر انصر تقوید و نقالی را در امتداد  ره (  68 :1969ایت. آند   یازیگر یه دایتان یخنگو تشبیه کرده  ت  

( نیم  64 :1978نوتکو   ایت.  های ینتی تر  در نظر گر ته  شخصیتی، یکی از انواع نمایش پردازی، آن را یه مثایۀ نمایشی ت  شخصیت 
 ایت. ها را ییش از نرف روایتگری، یه یازیگری نمدی  یرشمرده  گری نقال اترا 
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ارویکی یا وتود آنکه هنوز هم در یرخی رویتاها روا  دارد، تقریباً ناشناخته مانده و در اغو  موا ع، حتی در 
نوای   نیم   گوز  ره   (. And, 1969: 81گیرد   های مردمی مورد اشاره  رار نمی های انوی نمایش یندی شاخه تقسیم 

یدون ش ، مشهورتریا، مدبوب یایه  و  مورد یازی  و  یه توته  تریا  ایت که  ترکیه  نمایش ینتی  گونۀ  تریا 
تاید، ها می وایوۀ ا تادن یایۀ اشکال متفاون از چر  و پویت یر ی  پردۀ یفید، در حالی که نور از پشت یه آن 

ای ایت  آخریا گونه در ایا مجمواه، اُرتاایُونو  همدنیا،    (. ibid, 127; Kudret, 2004: 9ایت     شده اترا می 
در مورد  .  ( And, 1969: 177ایت     که یه انوان نمایشی متاما شخصیت و دیالوگ شک  گر ته و تکام  یا ته 

نمایشیرآغاز شک  ایا  نخستیا کاریست    ، طور  وعیه  اما  ، شودها  رضیان گوناگونی مورح میگیری 
(. دورۀ تنظیمان و Nutku, 1985: 204ibid, 191 ;  1گردد یرمی   1834یه یال    اُرتااُیونو »  انولاحی

اما ایا   ، های طلایی اُرتااُیونو یوده( یال1876-1861 .های یوونت ابدالعمیم  ح طور مشخص، یالیه
شده طور کوی در ایتانبول ممنوع االا  (، یه1909-1876 .نمایش در اواخر یوونت ابدالدمید دو   ح 

درنهایت از    و  کند یرای یقا تلاش مییختی  یه  اُرتااُیونو   نیم  های آغازیا  رن ییستمدر یال  یعدتر و  ؛ایت
شدند، هیچ متا  ها در حوقۀ مداطی تماشاگران اترا می ایا نمایش (.  Kudret, 1973: 45-49  رودییا می
که همواره پایانی   2یازی یداهۀ یازیگران در تبعیت از خووط موضوای مشخص تکیه یر  ای نداشتند و یا نوشتاری 

(.  ibid, 1; Sevengil, 2015: 67 & 69   گر تند یاز، ترانه و ر ص شک  می   طور، همراهیِو همیا   ند خوش داشت 
یا مدوریت   گشایی و گره   تی  یودند و کویت نمایش از نقاط او  گر ته تا تعویق   ، ها نمایش اشخاص یازی در ایا  

 
گردانند  ( یرمی 1566-1520 .یرخی نویسندگان و پژوهشگران، یایقۀ اُرتااُیونو را یه  رن شانمدهم و دورۀ یووان یویمان  انونی  ح  . 1

 ;Gerçek, 1930: 99 Sevengil, 2015: 71 هایی که در زمان  (. کمااینکه نقوی ییا یازیگران مورح ایت که ارُتااُیونو از نمایش
 ,Kudret   ایت وتود آمده   شده، یه می یووان یویمان یرای یهبود و تسکیا ییماران روانی یستری در ییماریتان روانی یویمانیه اترا  

اُرتااُیونو  در  رن هفدهم را مشمول تعریف  [  Evliya Çelebiاولیا چوبی ]های نمایشی مورد یدث  . گروهی دیگر نیم دیته (32 :1973
(  1807- 1789های دورۀ یووان یویم یو   ح . ای دیگر نیم آغاز اُرتاایانو را یه نمایش (. گفته Sevengil, 2015: 71  شمرندیرمی 

تئاتر ترکیه  یه   1904ای که یه یال نیم در شماره   La Revue Theatraleنشریۀ  رانسوی  (. Kudret, 1973: 33   دهدنسبت می 
گوز و انتقال  از دل  ره   1790در یال  اُرتااُیونو  اشاره کرده که    [ Adolphe Thalasso وم آدولف تالایو ]ای یه  اختصاص داده، در مقاله 

گروهی نیم یا ایتناد یه حاور    .(Sevengil, 2015: 70  ایت های حقیقی در میدان شک  گر ته  شخصیت هایی یر پرده یه  آن از یایه 
( در ریع نخست  رن نوزدهم، یایقۀ  1839- 1808[ در اندرونی یووان مدمود دو   ح . Hafız Hızır İlyasحا ظ خار الیا، ]

 Letâif-iاشاران لوایف اندرون ](؛ چراکه Gerçek, 1930: 103کنند  وتو می های ایا  رن تست ایا نمایش را در نخستیا یال 

Enderûn]     در دورۀ مدمود  ارُتاایُونو  خیوی خوب  رار گر تیم ، نشان از اترای  ارُتاایُونوی  اثر حا ظ خار الیا، شام  »در معرض ی
 (.  And, 1969: 179  دارند  1830تا   1812های  دو ، تایی میان یال 

نهایی دایتان شمار نمایش .  2 یوده هایی که مشمول  هریت  ( در کتاب  132 :1930اند، د یقاً مشخص نیست و گرچ   های انوی 
ریاند  می   83کند؛ حال آنکه یرآیندهای یعدی، ایا مجمواه را یه ر م  نمایش را ذکر می   46نا     گوز، اُرتااُیونو  رهتماشای تر : نقالی، 

 Kudret, 1973: 60 .)  ها نیم  ها و از یوی دیگر، ناشناخته ماندن ایامی یرخی از آن پوشانی ایا نمایش ایا در حالی ایت که هم
 تایی وتود دارد. 83مدتم  ایت و یدیا ترتی ، احتمال ییش یا کم شدن ایا شمار  
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کاووکوو  انوی  تی   پیشه   1دو  آن   2کار و  میان  کشمکش  و  تقای   می و  پیش    (.209And :1969 ,ر ت   ها 

نمایشالاوه یه ایا  اترای  در  اگرچه  تی ،  پوشش  یه  تمئیان  ها  و  می  آنها  اُرتاایُونو  د ت  دکور  شد، 
و یا ی   هر تهایی  راردادی یه کار میایت؛ درنتیجه، در اطلاق یه مومومان  اای اترا نا    راردادی یوده

 (. ;Akı, 1989: 13  Kudret, 1973: 93یا ت  ماترا، در شکوی انتماای یه  وۀ تخی  تماشاگران احاله می
  . یرآغاز ریمی ورود تئاتر غریی یه ترکیه در تقارن یا حاکمیت یووان یویم یو   ح از یوی دیگر، 

ییایی و ضما تفکی  یه   ن و ادامۀ ایا مسیر نیم اموماً در تناظر یا دوران تاریخی 3( ایت 1807-1789

ایتبداد   و  تنظیمان  مشروطیت1908-1839دوران  تمهوریت  از  1923- 1908  (،  و  موالعه  1923(   )
در دیتور کار  رار گر تند و  طور طبیعی تنظیمان  رهنگی نیم  تنظیمان، یه  شود. پس از ندور  رمانمی

هرچند هنوز یرای یخا گفتا از تئاتر غریی یه زیان ترکی خیوی زود یود، ینگ ینای انوی تئاتر در همان  
And :1972 ,  4ای امومی یرداشته شدهای ندنهها و اترای نخستیا نمایشیا روا  یالا 1839یال 

اثر ایراهیم شنایی، حدود دو دهۀ یعد   ازدوا  شاار. یا وتود ایا، نخستیا نمایشنامۀ انی  ترکی، (18-19
تئاتر تنظیمان    اما مهمِ  ،های کوچ (. رونق نسبی و گا ,idem, 1983: 390  ;258 ibid  5انتشار یا ت 

ماندن مشروطۀ اول که  رمان آن  های اثمانی، اقیمتداو  نداشت و یرکوب  مایندۀ یووان نروییه هر ن
های تاری  ایتبداد حمیدی، در ام  یه تو ف خوق هنری  نادر شده یود و درنهایت، یال   1876یه یال  
(. پایان  وعی ایا دوران تاری ، ندور  رمان  184:  1389؛ حارتی،  Sevengil, 2015: 557 ند  منجر شد
  در ایا ایت که یه دنبال آن، تئاترها دیگریار گشوده شدند.    1908یه یال  و آغاز مشروطیت دو   آزادی  
؛ 6اندنوشته و منتشر شده  پرشماریهای  نمایشنامه  گیری تمهوری ترکیه،تا شک   یاله و کوتاه  15  دورۀ

 
1. Kavuklu 
2. Pişekâr 

دیگر یا واژۀ تئاتر آشنا   ها هنوز تعریف دریتی از تئاتر نداشتند،ایا، مستندان موتود، از ایتدای دورۀ یووان یویم یو ، اگرچه تر    یر. 3
 (. Sevengil, 2015: 100یودند  

ای  ای تازه آغاز شده یود که نمایش ندنه ن دیگر دوره ارغ از امکانان و یوح زندگی یرای شهروندان یاکا ایتانبول ن  1840دهۀ  از  . 4
 (. Akı, 1989: 57شد  یرات یخشی از آن می یه

رود  شمار می [ که نخستیا روزنامۀ خصونی تر  یه Tercüman-ı Ahval]  ترتمان احوال روزنامۀ  از دومیا شمارۀ  ایا نمایشنامه  . 5
در   1860- 1859های  یخش، در  انوۀ یال نورن یخش شد، نخست یه منتشر می   [Agâh Efendiهمت شنایی و آگاه ا ندی ] و یه 

منتشر شد چهار شمارۀ پی  ایا کمدی  . همدنیا،  (Sevengil, 2015: 196  درپی و یپس در  ال  کتاب  در ایتدای نسخۀ چاپی 
[ یرای اترای تئاتری تنظیم و  1859ه.ق. ]1275]پرده[ در تاریب    ای ایا توضیح نوشته شده که »ایا نمایشنامه در دو  ص پردهت 

همدنیا، ترتمۀ  اریی ایا نمایشنامه یا یرگردان    (.Şinasi, 1959: 6-7ایت     یپس، لمو  حاف  ص  نخست آن احسا، شده 
 ایت. منتشر شده   1392مهدی مدیروا فی از یوی انتشاران ا راز یه یال 

های انی  ایا دوره یر  ها، مجموع نمایشنامه ها و ا تبا، نظر از شمار ترتمه کمااینکه یا وتود اد  دیتریی یه یسیاری از آثار، یا نرف . 6
 گیرد.اثر را در یر می  180( ییش از  220 :1989طبق تخمیا آکی  
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از ایا مجمواه، اپرننمونه یا    هستند که  ا ندی ایتانبولهمدون    زاده تلال های مصاح هایی یرتسته 

یه پیشینۀ  تکیه اُرتاایُونو یه  نویسندهای خلاق  گر ته  انوان ی  هنرمند   :Kurdakul, 1992   اندشک  

یا توته    ،تئاتر پساتمهوریت  ؛ حال آنکه خودریدمی  1923ترکیه در یال    ت(. ییر دوران یه تمهوری166
های  یال ،هاآن  نخستیاِ کهشود های زمانی گوناگونی تقسیم مییه یرهه ، یه کویت یاختار و  اای حاکم

توته داشت که    یه ایا نکته نیم  یاید  در ایا میان،   (.158Şener, 1974 :  1گیرد را در یرمی  1940تا    1923
از  ایا دورۀ تازه،  تئاتر   زیرا الاوه یر انانر مؤثر پیشیا، اوام  نوظهور و    ؛نیست  گاشتهامتدادی نرف 

ییش از پیش   نیم ینت و نمایش ینتی تر در ایا دوره،  الاوه،یه .2یر آن یایه داشتند متعدد دیگری نیم 
  1940-1938های و مخصوناً در یال پس از تمهوریت نتنهان؛ ایایاً د اع از نمایش ینتی 3مؤثر ا تادند

اُرتاایُونو   (. تلاش Kudret, 1973: 98 & 103   ر م خوردیا تأکید هرچه ییشتر یرخی نشریان یر احیای 
تدریج یه نگارش آثاری  تر شدن یه نمایش ینتی تر  و اخا الگوهای مو ق آن، یهگفته یرای نمدی پیش

های یوندتر یه یمت تئاتر  ، راه را یرای گا گوزهای اُرتااُیونو و  رهرتعتی نسبی یه تی یا که  شودمنجر می
الدیا ازینه یکی از ایا  اثر تلال  ...ی  مهمان آمد(؛ نمایشنامۀ  And, 1983: 445  کنند  یومی هموار می

 . روددر همیا زمینه یه شمار میتوته های مو ق و تال تجریه
 

  

 
یندی مشایهی را دنبال و نخستیا یرهه را  معانر ترکیه در یایر موالعان نیم یا توته یه اهم رخدادهای ییایی اموماً تقسیم   تاریب . 1

 (. And, 1983: 25کند  تعریف می  حمب تمهوری خوقحمیی در تقارن یا ادارۀ کشور یا ییایت ت   1945- 1923های یال 
گرایانۀ  ایا یدان معنایت که اگرچه تئاتر ترکیه در ایا دوره همدون گاشته از منظر دراماتی  متأثر از اواموی چون تئاتر اروپا، درا  غرب   .2

یرای نمونه،  ایت؛  کننده در ایا مدن داشته  های نمایشی یومی یود، یینما و مدبوییت آن نیم نقشی تعییا مواردی، ینت تر  و در اند  
یال   مجموع    1933در  و    3از  یویط  روخته   800میویون  تنها  همار  تئاتر،  و  یینما  یه    500شدۀ  یویط،  یوده  همار   ایت تئاتر مریوط 

 Sevengil, 2015: 818; And, 1983: 7, 54) . 

های  گوز و ارُتاایُونو، در د اع از ینت های ایتدایی ورود تئاتر یه ترکیۀ اثمانی در مقای  دو گونۀ نمایشی  رهروشنفکران از همان یال . 3
مقالۀ »تئاتر    ( و And, 1972: 270   مقالۀ »تئودور  صاب  گیری کردند؛ یرای موالعۀ ییشتر ن . ها موضع نمایشی یا هجمه یه آن 

 (. Sevengil, 2015: 314نامق کمال  



 153         بهروز محمودی بختیاری  و    ساغر منشی  /...شناختی نمایش سنتی در تئاتر ترکیه از آغاز تاردیابی روایت 

 

 ها تحلیل داده 

 ازدواج شاعر 

خانم   و  شاار 1گِیی  مشتاق و  2 مری  هستند  یکدیگر  دلبستۀ  امامی،  کنند،  ازدوا   ش     خواهند  در 
، یعنی  تر او خواهر یمرگارو،،  یه تای ، 4زیبا دودویه نا   دلال ازدوا ی   و  3، حبه کادیاونالشان

همان مدبوب اویت،  کند ارو،،  گمان می  گ کهیی  مشتاق  .نشانندیر یفرۀ اقد می  را 5یاکنه خانم
ه ازتموه مدو  الیاما یا تهدید اه  ،کندرود و یعد، ااتراض مینخست، از هوش می  یا  همیدن ماترا،
ایۀ نگهبان  ر تگر 6یاتاق  آتاق کویۀ  ایوالوقوقۀ اا د  7،  البته،   8و  یه  تر،و  و  ،  ا تادن  زندان  مجازان 

و یرای   آیدیه یاری او می  گ، ییق  ، دویت مشتا9ا ندی  حکمت  درنهایت،  .شودناگمیر از ایا ونوت می
دارند.  دیت از مخالفت یرمیدهد. اهالی مدوه نیم یا تبعیت از ایوالوقوقه  تو  نظر اا د یه او رشوه می

ا ندی   های حکمتو نمایش یا نصیدت شوند مو ق یه ازدوا  میو  مری خانم  گیی مشتاق ینایرایا،
 . یایدپایان می

یه    ای آن موتود نیست، دایتانی یاده راای که هیچ یندی دال یر اترای ندنهپردهایا کمدی ت 
،  اگرچه ایا ثایت یودن رویدادگاه  ؛مکان و وع رخدادها اتاق ازدوا  ارو، ایت  کند. یند روایت می  9تفکی   

های ینتی ایت که در  ییش از آنکه مؤید تلاش یرای حفظ وحدن مکان یاشد، یادآور مختصان نمایش
یه گواه نخستیا دیالوگ    زمان و وع رخدادها نیمگر تند.  یسیاری موارد در یا تی آشنا از ی  مدوه شک  می

روز ازدوا  شاار ایت که در شکوی پیویته همگا  یا گفتمان روایی تا ازدوا  او در پایان روز پیش   نمایش،
 رود: می

 .(Şinasi, 1959: 28 شم... : یالاخره امش  داماد میمشتاق بیگ 

اند و در  ها لموماً کاریرد نیا تهدر ایا نمایشنامه، یرای تشریح هرچه ییشتر تمئیان ماو ع، شرح ندنه
های آنان نیم  تریا ژیتیا یاده 10ای از یندهای نمایش، حتی یر ورود و خرو  اشخاص یازیدایرۀ گسترده

 
1. Müştak Bey 
2. Kumru Hanım 
3. Habbe Kadın 
4. Ziba Dudu 
5. Sâkine Hanım 
6. Batak Ese 
7. Atak Köse 
8. Ebüllâklâka 
9. Hikmet Efendi 

اگرچه ایا رویه در    ؛ یدیا ترتی ، غیبت ی  ایم یه معنای خرو  شخصیت و وتود ی  ایم، یه معنای ورود شخصیت یه ندنه ایت. 10
 .شودیاید و در چند مورد نقض می ها مصداق نمی همۀ یخش 
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، کلا  یر کنش غوبه دارد و نیروی دراماتی  ییش از هر  ازدوا  شاارتوان گفت در شمول ندارند. ایایاً می 

حال  رایتی تدی یا  اای تقویدی   ایا کند. ایا در حالی ایت که ایا نمایشنامه درچیم از کلا  تغایه می
 1ردیایی ایت  رد اشخاص یازی،  ای خصوص در یب  گفتاری مندصریهنمایش ینتی حفظ کرده که یه

نا  تی و در کنار  یه  ییشتر  تونیفی، گرایش هرچه  تقویت میگااری  را  . در چنیا شرایوی،  2کند یازی 
کنند.  یعُدی در  اای میمتی  ندنه تجریه نمیمند و یهشوند و زیستی کنشها تعمیق نمیشخصیت 
گفته در حاور خاموش، یدون کنش و حتی یدون دیالوگ دو خواهر، یعنی  تریا مصداق گمارۀ پیشیرتسته

گیری  های انوی شک شود؛ ایا حال آنکه ایا دو نفر از پایه مری خانم و یاکنه خانم یر ندنه مشاهده می
ا راد در تعام   رار   دایتان هستند و یایر اشخاص یازی همسو یا ییر رخدادهای نمایش، ناگمیر یا ایا 

توان یدون آنکه  رید تا تایی که میها از یوح دایتان یه گفتمان روایی نمیگیرند، اما حیان روایی آنمی
ایا دو شخصیت، ه تای  یه  وارد شود،  خووی  یر ندنه  یه روند رخدادها  امروزی  دایجتی   تئاتر  مدون 

 هایی نشاند:اروی 

 پسر ، ارو، خانم رو آوردیم. ییا دیتش رو یگیر روی مب  ینشونش. زیبا دودو:

 ... 

 ]یه زیبا دودو[: آخی طفوکی ارو، خانم لرزش گر ته، الهی یلا یگرده، یخت  نگیردش.  حبه کادین

 نشیند.[ ]یاکنه خانم یر نندلی می
 ... 

 : ییا تور رو کنار یمن، شکی یران نمونه که مدبوب خودته.زیبا دودو

 کنند.[را مجبور یه کنار زدن تور یاکنه خانم می ]یا همراهی حبه کادیا، مشتاق ییگ

 خوا ! : نمیمشتاق بیگ 

گیس یاکنه خانم نیم همراه یا تور یه  کشد، تصاد اً کلاه ]همانوور که مشتاق ییگ دیتش را اق  می
 .(ibid, 34-5   شود.[کند و نورن و موهای یفید او پریشان میدیتش گیر می 

 همیا مسئوه در مورد  مری خانم هم مصداق دارد: 

 
یازی  ر نگارش گفتار د  .1 نه اشخاص  نیم  هم تنها  ،  یوکه املای یرخی واژگان  اشتباه    امداً خوانی لهجه و گوینده مورد توته  رار گر ته، 

کند که در مدوه مشغول  در یند ششم، هنگامی که یاتاق ایه در شکوی گمارشی، روایت شبی را نق  می طور مثال،  ایت؛ یه   نگاشته 
 . گوید »تاراتور را دیده، یه تای »تئاتر  می  گ یی نگهبانی یوده و مشتاق 

خورد، حکمت. در ایا میان حتی یه  گشایی یه دیتش ر م می پرحرف، ایوالوقوقه و آنکه گره   ااشق، مشتاق ایت، اا دِ   کمااینکه شاارِ. 2
مآب و »ا ندی     ییشتر در مورد تجددطوبان  رنگی گ »یی؛ چراکه  ایت    و »ا ندی  نیم توته شده گ ظرایفی نظیر تمایم اناویا »یی

 ایت.   ر تهگرا یه کار می در مورد روشنفکران موی 
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کادین می  حبه  را  خانم  می] مری  یه چشمانش  را  دیتش  گاه  او  که  حالی  در  گویی آورد،  کشد، 

لای انگشتان یه مشتاق ییگ گرید و گاه نورتش را میان دیتش پنهان و از گوشۀ چشم و لایهمی
 کند.[: یفرمایید  ریان، ارو،ِ انوی. نگاه می

 مبادا از نخوایتا دامادمون یاشه. ؟هکنچرا گریه می [:یه حبه کادیا]  ابواللقلقه

، اوت گریه کردنش رو پریید   ،  ریان  [: یا  مری خانم  درگوشی  پچ کردنپس از پچ]  حبه کادین

 (.ibid, 41  متوته شد  اونجوری که شما خیال کردیا نیست...

لغمش زیانی و یوءتفاهماز یوی دیگر،  نیم گفتاری    های های  نمایشنامه  ایا    تکرارشونده در یرایر 
نمدیکی   یسیار  یازی  یانسبت  و  تر   ینتی  تی نمایش  و  رههای کلامی  اُرتااُویونو  دارند  های  که  گوز 

وارد تئاتر تعمداً گریمی یدان  نویسنده ضما تلاش یرای حفظ کیفیت یومی نمایش در ایا اخا الگوی تازه
   ایت:زده 

ایت، پوششی مبدل دارد و حروف ایا و  اف را یا غوظت ]یر یرش دیتار رنگیا یسته    ابواللقلقه

کند.[: چه معنایی داره که ما رو در چنیا تشویشی از خواب ییدار کرده و یه اینجا  خانی توفظ می
 (.ibid, 36 ا ! زشته... هیاهویتان یرای چیست؟ رو ، یبینید چه پوشیده اید؟ انگار یه اُرتااُیونو میآورده 

های نمایش ینتی اُرتاایُونو را نیم در ایا  گفته یه الاوه، رد پای یکی دیگر از ویژگینویت گفتاری پیش
اما د یق یه تمایم پوشش تی نمایشنامه نشان می از ایا در ذکر  دهد: توتهی کمینه،  ها؛ چندانکه پیش 

شده ایمار و مومومان ندنه، یه شکوی رممگااری  هاهای ینتی اشاره شد، در ایا نمایشمختصان نمایش
های تماشای  شده از تی اند تا تایی که امروزه، تصاویری یازیازیو  راردادی در یوح مکفی نقش داشته

تونیف ایا، همیا  یر  تفکی تر   مستند  ای های  و  ایا    دیترییشده  انانر  از  دیگر  یکی  ایت. 
نماید، حاور یایر اهالی مد  ایت که زیر  نمایشنامه که یا توته یه رویکرد موالعۀ تاری تال  توته می
هایی از نمایشنامه چند نویت گفتاری را یا  معرف کوی »اهالی مد   و در  ال  ی  یدنۀ واحد در یخش

 کنند: گونه و کیفیتی دایجتی ، اموماً در ملازمۀ گفتار ایوالوقوقه تصاح  میکارکردی همسرایان

 :  ریان،  وعاً یاید ایا دختر رو یگیره.زیبا دودو

لکه  : ابواللقلقه رو  افتش  یعنی  نگیره،  اگر  یگیره!  مد [  یاید  اه   ]یه  کرده.  نیست ایادار  طور 

 همسایگان؟ 

 (.ibid, 37!  طورهطوره، همویاهمیا : اهل محل

لو  مشتاق ییگ در یند یو ،  در خاتمه یاید یه اهمیت موییقی در ایا نمایشنامه نیم اشاره کرد؛ یولی
های یند موییقایی  شود که تمئیان کام  نتیه خواندن ی   وعه شعر، آن هم در شرایوی منتهی می
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شود  ای آغاز میایت: »ایا ترانه همگا  یا موییقیهمراه آن در متا انوی یا ایا توضیح گنجانده شده  
ادامه آمدهکه نت اکتاو  ایت. ایا آهنگ متنای  یا ندای زنان نوشته شده    های آن در  اگر ی   ایت؛ 
اینکه موییقی انصری  ibid, 31یاید   تر تدریر شود، یه ندای مردان اختصاص میپاییا (. یا توته یه 
های  یار دیگر از همیا منظر، یر گرایشتوان ی ناپایر در نمایش ینتی تر  یوده، در اینجا نیم میتدایی

 ینتی و رویکرد یومی ایا نمایشنامه نده گااشت. 
 

 افندی استانبول 

آ ت   کنیم روش یرای درد دل نمد  ،دانددلباختۀ دختری شده که نا  و نشانش را نمیکه  1نا ی چوبی 
کند. آ ت یر  رود و ماترای ایا دلدادگی و دیتمالی را که دختر یرای او انداخته، یازگو میمی 2چنگی 

،  3ایما  ،دهد؛ دختر مورد نظرایا، الائم روی دیتمال، هویت دختر و مد  زندگی او را تشخیص می
یر طبق تفأل    پریت،خرا ه ا ندی   نولتی  از یوی دیگر،  ایت. 4ا ندی   نولتی  ،دختر ا ندی ایتانبول

زده  تسبیح  یا  که  آ ا ایجدی  در نظر گر ته 5،  رهاد  دخترش  یرای  که   6آ ا   زمان، منتشایت. هم  را 
یه حساب می آ ا  و یالادیت  رهاد  ایتانبول  ا ندی  زیردیت  پی   ،آیدمفتش نظمیه،  در  یودتویانه 

رود. پس از ایا ماترا، ا ندی ایتانبول، تفألی  آ ت می  نمد،  توییچاره  یرایونال ایما خانم ایت و  
ا تد که اتفا اً دل در گروی ندیمۀ ایما،  می  ،نوکر توان او ،  7یار  راه یه نا  دلاور زند و ایامجدد می

  ، ندیمه و مدر  راز 9یا همکاری  رایت  کهشود  یه دیت آ ت یاز می  ، یار دیگر، دارد. گره کار8دلارا  
موتبان ونال دلدادگان، مهیا و ماترا  که    دکنمییازی  ندنه   طوری،  شدختران زیردیت  خود، و یایر

 . ختم یه خیر شود

یونوها  رتااُ و دریت یه شیوۀ اُ  چنگی  در امارن آ ت،  در یه پرده و ی  تایوو تنظیم شدهکه  نمایشنامه  ایا  
یر ایا، تغییر مدوریت موضوای یه دنبال ورود اشخاص یازی،    ها پرده  .شودیا موییقی و آواز شروع می

انتظا  رویدادهای پیرنگ، خوی و همسو یا نظم گاهشمارانۀ دایتان   شده وتر تقسیم  تمئی هایییه مجوس
یه    ایایاً  پردازی در یوح اول،. یار امدۀ شخصیتایتشک  گر ته  ومعوولی  پیروی از روایط اوت  ضما

 
1. Safi Çelebi 
2. Çengi Afet 
3. Esma 
4. Savleti Efendi 
5. Ferhat Ağa 
6. Menteş Ağa 
7. Dilâver 
8. Dilâram 
9. Feraset 
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در امتداد شیوۀ  احاله دارد که  شدۀ ی  یرهۀ تاریخی و یازتاب آن در ظاهر ا راد  های شناختهمعر ی تی 
 هریت در تشریح تمئی مختصان ظاهری اشخاص یازی، پیش از هرچیم، در  ال     زادهمعمول مصاح 

تونیف خوقیان اشخاص   راتر ر ته و یه ارنۀ    ظاهر از نرف ایت و در یرخی موارد    ارائه شده  ها »نقش
  اشخاص یازی احاله دارد یه دایجسیس گفتاری خود  پردازی شخصیت یوح دو . 1ایتیازی نیم وارد شده 

 :ایت  یودهها مو ق های  ردی یه آندر ا مودن چاشنیوییش کمکه 

 چرا شوهر نکردی؟ :فراست خانم 

می]  آفت یرای   [:زندلبخند  در  یدر،  تا  ش   از  که  چنگی  آ ت  شدی؟  دیوانه  شوهر؟  رایت، 

میایراهیم  یاز  یعدآیاد،  و  صرهای  میپاشا  حریف  میزد،  پیش  پا  خواهانی  اگر  گااشت  طوبید 
 Musahipzade, 1936: 12-13 .) 

ا ندی ایتانبول  یاخت  یا نمونۀ مو ق دیگری در  اما یا    ، یه دایجسیس روایی  که وپرداخت شخصیت 
 الگوی متفاون تونیف شخصیت غای  تکیه دارد: 

 .(ibid, 19...  ه. یا تا و پری یَر و یّر داراگزاده هم مییاشیا ندی منجم یهش نولتی :آفت

 یا
یا دو انگشت یردار،  و  ر  اونیر زمیا انداخت... یه ما گفت    و امروز نبح تسبیدش ر  : افندی  منتش 

 ,ibidاز زمیا یرداشتم، گفت از تایی که یرداشتی تا امامیه یشمار، شمرد ، هشتاد آمد...    و تسبیدش ر

21). 

نمود  کاریست واژگان ثقی   اریی و اریی یا نیم که  خود شخصیت نولتی رد زیان نمایشی مندصریه
ایعادی میمتی   داردرار  ۀ او  پردازان خوانی تا  یا مختصان شخصیت ، در همیارزتری یا ته متمایم از    و در 

 گیرد: تان می  یایر اشخاص یازی

آ ا را یرریی کرد . کَر  ما یا کواک   ران آمد. یا رم  تد یق کرد ، یر وته    زایدۀ  رهاد  :صولتی

 (. ibid, 37  خوایت ما ظاهر شد

نورن تمئی و مکفی  یه  چیدمان اشیاءو  زمانی   ن مو عیت  اایی ،رویدادگاهالاوه،  در ایا نمایشنامه یه
ارائه شده و ایا مسئوه حتی   تمئیان ی  یازار  یر ذکر    در شرح ندنۀ تایووی یازار نیمدر ایتدای هر پرده 

 
توضیدی چندخوی در تونیف    ن ارغ از مدوری یا  رای یودن ن یرای هری  از اشخاص یازی    زاده تلال در ایا نمایشنامه مصاح  . 1

که یعااً یسیار تمئی و    ایت، توضیداتیارائه کرده    [ Arif Paşa (1807-1865)]  پاشا ها، یر ایا،  هریت مصور اارف ظاهر آن 
 . ریندحتی زائد یه نظر می 
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ها  ضما تفکی  مسیرهای یازنمایانه و مواضع  رارگیری دکان  ،که در گاشته مریو  یودهینتی، همدنان
ها  های »یا حا ظ، ماشاءالله  یر طاق یرخی خانهوتود لوح هی همدنیا،ایا شرح ندنه در . یایدشمول می

خوانش دیگری یر ندنه، گریمی از تهان  طور طبیعی، همدون  رار دادن هر متا  ای که یه  شدهاشاره  نیم  
  یازیازی   درتلاش نویسنده  در ایا میان،  (.  ibid, 59  رودمیمتی  تاری یه روایت دایجتی  یه شمار می

تر و حتی  یو  یا توته یه تونیف دو یودی ندنه، یرتسته  پردۀزمانی در   ن مختصان  اایی  یازنمایانۀ
 نظیر ایت:کم

یوح نخست، یالا یا دو در، در دو طرف، دو نشیما متقای ، میمهای اسوی از تنس ندف،  الی  
هایی حصاردار که پیش از ایا ذکرشان در پردۀ دو  ر ته یود. در یوح دو ، در  پها یر زمیا و پنجره

تر ، یفره یه ریم ینتی  آن،  حیاط  اطراف  در  و  یمرگ  آن ی  یینی  میان  در  که  ایت  پها  ای 
شود، مهمانان در حال نرف غاا هستند و در یمت  های مرتانی دیده می های کوچ  و  اشق پشتی 

ایریق  رار گر ته نیم، ی   در حال خدمت  رایت  دور یفره  یه  نوکران  هستند. ندای ریانی  ایت. 
 (. ibid, 80  رودشود و پرده کنار میموییقی از پشت پردۀ ندنه شنیده می

و   ایتیازنمایانۀ  اا مؤثر   ایعادگیری  یندی ندنه در شک تمهید یوح شود،که مشاهده میهمدنان
از یوح اول و یرایر یوح دو  در گسترۀ شنیداری تماشاگران نیستنداز آنجا که     ، مددودۀ کنار پنجره 

  و  ا تددر اینجا مؤثر میها یا تمس  یه میمسیس روایی وایوۀ اتراگری یا تکیه یر ایما و اشارۀ شخصیت
ایا یازی  ؛ گرددشدن، یرطرف میاز مددودۀ غیر ای  شنیده  اشخاص یازی طور طبیعی، یا  انوه گر تا  یه

یاید که یرای هر یوح از ندنه رخدادی مجما  یا  اای ندنه، در یرایر پردۀ یو  در شرایوی ادامه می
 شود: تعریف می

 [:پاییا پنجره] سطح یک

 [کندنوشد و یه اشاره یا  رایت ندبت می هوه می] آفت

 [گویندآید، یا اشاره چیمی یه هم میکنارشان می] دلارام

 [ حیاط] سطح دو

ریمد، ، ی  نوکر یا ایریق آب میشویندشوند یا تشریفان دیتانشان را میا رادی که از یر یفره یوند می]
رود. نولتی یه مهمانان رییدگی  گیرد، هر کسی که دیتش را شسته از یمت چ  میدیگری حوله می

 [کنند.کند و نوکران یه یرات یفره را تمع میمی
 ... 
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 سطح یک

را کم مانده یود  ناز و ایا دختر نر  .آه که چه خوب شد.. [:گیرد، یه  رایتاز پنجره  انوه می ] آفت

 (.ibid, 1-80نولتی ا ندی یه آن آ ا  رهاد نخراشیده یدهد...  

، »ندیمۀ لال، گوژپشت و کوتولۀ  1حاور  یدان   الاوه یایه  ،های میمتی ژیت پیشبرد روایت یه وایوۀ
  ویژگی . ایا  (ibid, 6   مشاهده ایت ای های دیگری از ایا نمایشنامه نیم  آ ت کنیم روش ، در یخش

وزن   تشدیدهای ینتی و در خدمت  تهان نمایشهای  یازیلال  زاگرچه در زمان نگارش، ییشتر یرخایته ا 
  مدور و نه ییان  مدورایت، در خوانشی امروزی، کفۀ ترازو را یه یمت ممیتی  یدن  روایت یوده  آورخنده

گفته، تنها مصداق غوبۀ میمسیس در گفتمان روایی ایا نمایشنامه  پیش  هایهنمون   البتهکند.  تر میینگیا
را یر    ،خصوص یا تکیه یر تمهیدان  اایییه  ، های دیگری نیمو در یخش  ندنیست  ترتیح »نشان دادن  

های آ ت یرای ح  مشک    رایت و یایر ندیمه ،در پردۀ دو  طور مثال،یه 2؛ توان ردیایی کرد»گفتا  می
از یمت چ   پیش اتازۀ نولتی،  یا  اویت   ،که در امارن نولتیـآمده،  اندر  نمددودۀ حر   اتاق  نی ویه 
(. ibid, 47  کویند شدن مییمت چ  را یه آید و درِیعد از مدتی »از اندرونی ندای  ریاد می و روندمی

یرای د ع حسادن پریان یه ارو،، حرکاتی نمایشی از یوی  رایت یه دنبال   ،آ تینایرایا، یه تونیۀ  
 نشیند:یه ثمر میایا دیالوگ  رایت  یا درنهایت،  و روشا کردن آتش انجا  شود و آوردن اود 

.  .ای... آ ازاده.آذیا... توانی اش تعدآذیا، طرهاش خالآذیا، گونه. دیتارش گ .وایایوای.: ...  فراست 

 (. ibid  وایایوای .کوچ  را نجان خواهد داد..خانم

وگوی آ ت و موروح در گفت 3نگر های گاشتهروایتاز یوی دیگر، زمان در ایا نمایشنامه یا وتود  
 : کندرا در یوح دایتانی طی مییااته وهشتچه   اییازه رایت یا نا ی چوبی و آ ت، 

شود، یا گار از مقای  پنجره، از در دو  یمت رایت یه یوح از یمت چ  حیاط خار  می]  صولتی

 احوال یرکار چوور ایت آ ت خانم؟ [: شود، یا نگرانینخست ندنه وارد می

نمانده، چه آه ولی  [:دهدیرش را تکان می]  آفت یرایمان  که  ه  وهشت یااتنعمتم. آه، هیچ حالی 

 .(ibid, 83  ...خواب یه چشممان نیامده

 
1. Fidan 

حالت، اشکال و درتان یازنمایی در روایت که در تمایم ا لاطونی در  ال  میمسیس و دایجسیس مورح شده، یعدتر، در اواخر  رن  . 2
[  Showingدر  ال  تمایم نشان دادن ] [،Jamesian Traditionنوزدهم و اوای   رن ییستم، از یوی منتقدیا آمریکایی ینت تیمم ]

 (. Schmid, 2010: 7ایت  [ تبییا شده  Tellingو گفتا ]
3. Analepses 
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یا   که ایت پیویتگی زمانی پردۀ دو  و یو  توته در همیا زمینه، یازنمایی و تونیفدیگر نکتۀ تال 
نولتی در پایان    ؛ردیایی ایتتکیه یر دو انصر زمانی گنجانده در یووح دایجتی  و میمتی  متا  ای 

شود  که  رار یود  ردا اقد ایما یا دلاور را اترا کنند. یپس، تایووی یازار آغاز می گویدپردۀ دو  یه آ ت می
وتوی  در ایتدای ورودشان در مجوس دو ، حکایت از تست  ،1ار ان   پسر ا ندی ایتانبول،و آواز دلاور و  

توته ایا ایت که دلاور و ار ان  ها یرای یا تا توان مورد نظر پردۀ پیشیا دارد. در اینجا نکتۀ تال آن
رید که »نبح شد،  انو، را خاموش  هایی دارند و پایان آواز ار ان یه ایا تموه مییه دیت خود  انو،

زمانی رخداد تاری   ن  اایی  های ایا نمایشنامه در یازنماییهمۀ یخش(. یا وتود ایا،  ibid, 62کا   
یعُدی  یهمو عیت    ا ندی ایتانبول،  وتوی تسبیحتلاش یرای تستدو  و  در پردۀ  طور مثال،  مو ق نیست؛ یه

الاوه، پیوندهای موییقایی ایا ندنه نیم تعمیق  ایت. یهمشخص نشده  یازیگران در گسترۀ ندنه  یدن  
از  بی  اینکه یندهای آوازها چندیار تکرار   تمئیاتی، عیموییقی و آواز تمنواختا  نشده و یا وتود اشاره یه

چه مدن   وتو ایایاًاینکه ایا تست  یاپردازند  ی تسبیح میوتوتستا راد یه چه ترتیبی یه  شوند و  می
می وکشد،  طول  ندارند  نمایشنامه  متا  در  می  تایی  نظر  مجوس    ،ریدیه  ایا  اترای    ییشتریاختار  یه 
که یا یاز و آواز و خط دایتانی معوو ، یه    یاشدهایی نمدی   های ینتی تر  یا حاور شخصیتنمایش
وتوی ایما یر طبق  وتوی تسبیح و پس از آن، تستاز زمان تست. یدیا ترتی ، پردازندیداهه می  یاترای

اما    ،ای واحدهای منفرد یه مجمواهکه از شخصیت  گیردشک  می  هانقشۀ آ ت، تمعی از مردان یا ندیمه
همت  از  تقوی   یعدی  »همگی     اندیا تهتنسان  دیالوگشان،  معرف  که  و  نمونهایت  را  های  یرخی  آن 
 یازخوانی کرد: یرایان یه مثایۀ گفتار هم توانمیدر پردۀ دو   خصوصیه

 ها را خالی کردیم. گشتیم گشتیم، نیست.ها را گشتیم، نندوقاتاق :دلارام

 نیست. کوچ نیست، نیست، نیست، خانم :همگی

 یگردید، یگردید، یگردید. :صولتی

 کوچ  نیست.نیست، نیست، نیست، خانم :همگی

 (. ibid, 48  (روند، موییقی ادامه دارددختران از یمت چ  می 

  

 
1. İrfan 
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 یک مهمان آمد...

یتاره 1اثمان  پرو سور  یوقیس ،  همکارش،  و  همراه همسر  یه  رندخانۀ 2شنا،،  تأییس  آیتانۀ  در   ،
، دییر یایق ادییان، که پیش از ایا معوم 4هستند. ایا زو  یه همیا منایبت از ایتاد ریاض  3اولوداغ

کرده آن داون  یوده  یاشد.  ها  مهمانشان  مدتی  تا  در    الاوه،یهاند  کسوف  ی   دیگر و وع  هفتۀ    دو 
احتمالاً تمعی از خبرنگاران و مهمانان مهم را یه رندخانه خواهد کشاند. ی  ش ،   کهیینی شده  پیش 
یاب آشنایی   و آیند  می  ایا زو ، که مردی تااب ایت یه خانۀ  7یه همراه دویتشان، احمد  6و لیلا  5طونچ

تایی  ، یا ییکسوفدریت در روز    ،. احمد که یخت شیفتۀ یوقیس شدهشودمیاحمد یا یوقیس  راهم  
می یکشاند،تلاش  خود  یمت  یه  را  یوقیس  یوقیس    کند  ایتاما  زمان،  .  مردد  همیا  یه  در  اثمان 

شود. روز یعد مسا ران شهر، طونچ، لیلا و احمد،  رو میرویه  دو آنآید و یا  می  همسر خودوتوی  تست 
خود را   یرد همسرش یه او هیچ توتهی ندارد، تصمیمکنند و یوقیس نیم که گمان میمیآنجا را تر   

دهد. از  اا، ایتاد ریاض که تنها اندکی پیش از تر  اثمان از طریق توفا یه احمد اطلاع می  یرای
رایوۀ ایا   یا یادآوری الا ۀ اثمان،شنود و  پای درد دل اثمان نشسته، ایا مکالمۀ توفنی را می  ،ایا

 دهد.زو  را نجان می

»در تاریخی مجهول،  که یر طبق توضیدان ایتدای نمایشنامه،  ایپردهایا نمایشنامۀ یه پیرنگ خوی
» انوۀ زمانی ییا پردۀ    طوری تنظیم شده کهو یه  در پیویتگی زمانی،  اولوداغ تریان دارد  8تپۀ در  اتا

ایت   اای (.  Ezine, 1939: 6   اول و دو ، دو هفته و  انوۀ زمانی ییا پردۀ دو  و یو ، ی  روز 
تپه ایت ، در حالی که  تأییس اولوداغ در  اتاندنه در هر یه پرده، »یالا مدیریت تن  رندخانۀ تازه

(؛ یا وتود ibid, 11شود   زمینه، نورگیری منتهی یه حیاط و از نورگیر، گنبد رندخانه دیده می»در پس
یندی ایمار و ویای ، یووح یازنمایانۀ مسیرهای حرکتی و  ایا شرح ندنۀ مختصر پردۀ نخست، یر ترکی 

خروتی آیتانه و  ورودی  نداشتا  اشاره 9های  اهمیت  در  ریشه  نویسنده،  غفوت  تای  یه  ایا  و  ندارد  ای 
ها در روند دراماتی  رخدادها دارد؛ گواه ایا مداا شرح ندنۀ پردۀ  یایی ایمار و ویای  ندنه یا تهتمکان

 دو  یا ایا توضیح ایت که »همان دکور یا ی  تفاون، اضا ه شدن ی  دیتگاه توفا روی یکی از میمها 

 
1. Osman 
2. Belkis 
3. Uludağ 
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6. Leylâ 
7. Ahmet 
8. Fatintepe 
9. Liminal 
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 ibid, 43  .)اا در ایا نمایشنامه  1شناختی ، یه مو عیت تغرا یایی رندخانه و تونیفان موضعیه الاوه   
 :شودایت و مصادیق آن در یرتایر ایا اثر یا ت می د ت یسیاری شده نیم

 شمایید ایتاد؟ کجا یودید؟ :عثمان

شوخی خیوی راه شد، ها... شوخیدونی، از همون راه ییا کا ر تم، می 2تا تپۀ یاکاتا   :استاد ریاض

ولی تای مسجد   ،شهچهار کیوومتری هست، نه؟ از تپه، یوریا رو تماشا کرد . شهر تشخیص داده نمی
 (.ibid, 74-5  ای!...العادهرو تونستم پیدا کنم. اج  منظرۀ خارق 3اولو

توان یا تجسم گفته تا حدی ایت که میپیش  دایجتی   شود د ت تونیفانکه مشاهده میهمدنان
از یوی دیگر،    گااری کرد.ای  رضی نشانهای مورد یدث را در نقشهتموگی مد   تغرا یایی  مو عیت

ایتدایی در یاب   زمان نیم یا د ت یسیار زیادی در ایا نمایشنامه یرتسته شده از توضیدان  و  ارغ  ایت 
ها، در خود گفتمان روایی نیم اشاران زمانی یسیاری مورح  کویت گار زمان در یوح دایتانی و  انوۀ پرده

نمای یاختمان نیم  الاوه، در ایا زمینه نقش گنبد طاقشود که ایایاً موضوایتی پیرنگی نیم دارد. یهمی

زمانی تأثیر دارد و هم در پیشبرد پیرنگ و   ن گیری مو عیت  ااییپررنگ ایت، گنبدی که هم در شک 
یکی از اشخاص یازی   نخودـتوان گفت گنبد نورگیر یاید؛ تا تایی که میپردازی کارکرد میحتی شخصیت

یعنی کسوف تأثیر مهمی دارد، هم    ، در ایا نمایشنامه ایت که هم در یازتاب حادثۀ مدوری ایا نمایش
 : نمایش »چه و تی  ایت و هم مرزی میان مددودۀ ندنه و تهان ییرون ایماری در

یه  ]هاش روشنه، انگار شهر، یه ماه داره...  امش  هت  چقدر نورانیه! همۀ چراغ  [:از نورگیر]  بلقیس 

ی    اختیارخورد. یوقیس ییکند. در همیا زمان توفا زنگ میها را روشا میگردد. چراغندنه یاز می
  [ دوزد...ایستد. چشمانش را یه توفا میدارد. یپس، ناگهان در تای خود می د  یه یمت توفا یرمی

 ibid, 95 .) 

در یسط  اای آشکار ندنه یه گسترۀ ضمنی آن نیم نقش دارد و ایا کارکرد یه   الاوه،یه نورگیر ایا 
همراهی تمهیدان میمتی  و دایجتی  در خدمت  که   شودتکمی  می  یه ندوی  مدد یرخی تمهیدان نوتی

های  آمدن یرزدۀ دویتان یوقیس و اثمان در ندنهیاید؛ نمونۀ یرتستۀ آن پیشبرد گفتمان روایی کارکرد 
 : ایتچهاردهم و پانمدهم پردۀ نخست 

 
1. Topographical 
2. Bakacak Tepesi 
3. Ulu Cami 
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  روی خانه تو ف کرده شود. گویی اتومبی  رویهمرور نمدی  و ناگهان  وع میندای موتور اتومبی  یه]
 [ایت.

 تووی در خونۀ ما وایستاد...  :عثمان

 در حیاط؟ :استاد ریاض

نه ایتاد، یرای چی تووی در حیاط وایستا...   [:کندرود. یه ییرون نگاه مییه یمت نورگیر می]  بلقیس

 اما یکیشون یه زنه... اجیبه، کی اومده؟  ،دهچشما  تو تاریکی دریت تشخیص نمی
 ... 
آ ریا. همه یاکت هستند، گویی دارند یه  شود. یه دنبالش یکوتی تعویقندای زنگ در شنیده می]

 [ تر.یار طولانیشود، ایاکنند. زنگ در دویاره زده میندای ایا یکون گوش می
 ... 
شود. یرونداهای پراکنده و ندای خندیدن هم یه  از ییرون ندای یاز و یسته شدن در شنیده می]

 .[ ریدگوش می

 ها؟ چه خوب کردید اومدید... اِ شمایید یده :صدای بلقیس

 ... 
واوی  یه یمت  شوند. لیلا و طونچ یرای یلا  شود و یه ترتی ، لیلا، طونچ و یوقیس وارد میدر یاز می]

 (. ibid, 29-30  [روند.اثمان می

یا د ت یسیاری در یووح گوناگون دایجتی  و میمتی  یامان   در ایا نمایشنامه پردازی نیمشخصیت 
یه تبع  انوه    ی  مهمان آمد...پردازیم. در  ها میایت. نخست یه یوح گفتاری پرداخت شخصیت   یا ته

انواع   از  از  ومروی دایجسیس و مختصان آن، دیگر نشانی  الگوهای گفتمان روایی  گر تا هرچه ییشتر 
گویانه نیست؛ یه همیا دلی  حتی زمانی که  گویی یا حتی گفتار ت یعنی کنارگویی یا تنها  ،دیگر دیالوگ

های دایجتی ، ترتمانی میمتی  از  ها در  ال ها یر ندنه تنها هستند یه تای تبییا احوال آنشخصیت 
 شود: آن اترا می

گرداند و یا حالتی اصبی نفدان را  دارد. چشمانش را روی آن میاثمان روزنامۀ روی میم را یرمی
رود. یه  هدف راه میشود. در اتاق ییاندازد. از تایش یوند میزند. ناگهان آن را یه زمیا میورق می

شود. اثمان اما  کند. در همیا حیا، ایتاد ریاض یه ندنه وارد میرود، یه آیمان نگاه مینورگیر می
کند. یرش را یه دو طرف  متوته ورود او نیست. ایتاد ریاض مدتی طولانی احوال اثمان را نظاره می

دارد. اثمان یا ندای  ای را که اثمان روی زمیا انداخته، یرمیکشد. روزنامهدهد و آهی میتکان می
 (. ibid, 29-30  گردانداها، یرش را یرمیغخش کاخش 
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پردازی در ایا نمایشنامه مورح یاخت،  ها یا شخصیتتوان در تشریح نسبت دیالوگنکتۀ دیگری که می
های  تر نمونهگردد؛ یرای نمونه و یا توته یه اینکه پیشیه زیان نمایشی متمایم هری  از اشخاص یازی یرمی

دیالوگی از یایر اشخاص یازی مرور شده، در اینجا پایب مهمانان ناخوانده را یه داون یوقیس یرای ماندن  
 کنیم:  یرای نرف شا  مرور می

 گیا، احمدآ ا؟... شما چی میدونم نمی :لیلا

 ا ندی.هرطور شما دیتور یدید خانم :احمد

مفندی کوتاه ییا!... چه نماکتیه! ما از طرف  اریلان خان، تو هم یه امروز رو از ایا ا ندی  :طونچ

 (.ibid, 34-5  مونیم...گیر ، یرای شا  میتفتتون تصمیم می

اما    ،یاده  موییقایی  پردازانه در ایا نمایشنامه یه وایوۀ ی  تمهیدهای شخصیتیکی دیگر از تووه
 :ایتگیرد که یر »رادیو  مبتنی  خیوی ینجیده شک  می

 ... ما رو یا اون رادیو، یه موییقی مهمون یکا یبینیم...  :عثمان

. ندای اموا  نامنظم چرخاندرود. پیدش را میای  رار دارد، مییوقیس یه یمت رادیو که در گوشه ]
 [ رید.پارازیت یه گوش می

 ... 

ایت]  بلقیس مشغول  رادیو  می  [:یا  رو  می]خواید؟  ایتاد کجا  را  یریده پیچ  نداهای  یریدۀ  چرخاند. 

 [ رید. وعاتی موییقایی یه گوش می

ریاض  می  :استاد  خودن  ا هرتا  امش   یبینیم  مصر...  مثلاً  میخوای...  ایتانبول کوثو   یا  خونه؟ 

 شه... رو گوش یدیم خوب می 1خودمون... اگه یتونیم نظمی تنبوری

ها رو از گور نکش ییرون! یوقیس یمن ورشو... اونجا الان یولوهای ویولا  امان ایتاد، ایا مُرده  :عثمان

 (. ibid, 27کنه...  خویی پخش می

، ایتادی که یه موییقی ینتی یا انی   یردپردازی را یسیار پیش مییدث شخصیت  ،ایا ندنۀ رادیو
پسندد و همسری که ایایاً خوایتۀ دیگران را ارتح  نوازی ویولا را میشنایی که ت الا ه دارد، یتاره

نهایت، »از رادیو ندای ویولا شنیده  الاوه ایا نکتۀ ظریف را نیم یاید در نظر گر ت که درشمارد؛ یهمی
یا تکیه یر موییقی یه مثایۀ انصری   ادامه و پس از ورود مهمانان نیم همیا رادیو در    (.ibid, 28  شود می

 کند: کماکان نقش یازی می مؤثر در درا  گفتمان روایی،

 
1. Tanburi Nazmi 
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ایا چیه؟ هی یؤاله یرا  ایا ندای ویولا چیه مث ویمویم مگس؟   1شِری   [:یا اشاره یه رادیو]  لیلا

دیگه  ایستگاه  رو نمیرادیوی شما  و تِای  اونجا  یگیریا، حالا  رو  لندن  یایا  تاز یاوی    گیره؟  تازه، 
 (.ibid, 36  ...2اُکلا   ایو 

از طریق زیان دراماتی  آنان که آکنده از واژگان ییگانه    تنهامآیی طونچ و لیلا نهیدیا ترتی ،  رنگی
شود. نکتۀ دیگر یرخورد اشخاص یازی یر ندنه یا مقولۀ  ها نیم متجوی میایت، یوکه همدنیا از ر تار آن

ها یا موییقی رادیو ایت که گفتمان روایی را یا تکیۀ کام  یه امکانان  ومروی  ر ص و یعدتر ر صیدن آن
 ریاند:میمسیس یه انجا  می

 ! Hello Titi :لیلا

 ! Hello Lili :طونچ

 [ کشدیرش را یه اق  می] یگور چهار  موومان انویش اینجوری نیست؟  :لیلا

 (.ibid, 37  تر... یه کم هم یه یمت چ  یاید خم شد... یبیا اینجوری... هوپ!یه کم یریع  :طونچ

ردیایی  ای از نمایش ینتی تر   ای در ایا نمایشنامه، دیگر اثر یرتسته  شودکه مشاهده میهمدنان
یازمان یر  تماماً  اثر  شیرازۀ  نتیجۀ همنیست،  در  دراماتی   یا ت  دایجتی   دهی  و  میمتی   ایعاد  آمیمی 

گر ته   شک   روایی  شخصیتگفتمان  وتوه  پیرنگی،  خووط  ترتی ،  یدیا  و  مختصان  ایت  پردازانه، 

اند و  پردازی، تموگی یر ایا،  وااد ایتاندارد تئاتر تنظیم شدهزمانی و کویان و تمئیان ندنه ن  اایی
های پیشاپیش  لای یکی از دیالوگتوان لایهدر ایا تهان تازه، تنها یادگار و نشانۀ احیای نمایش ینتی را می

 وتو کرد: ای که  رار ایت در هت  نمدی  رندخانه در روز کسوف یرگمار شود، تستمهمانی یالمایکه

خوایتیم اون هم امش  تو لبا، کاووکوو همراهمون یاشه...  : رایتی، ایتاد تون کجایت؟ میلیلا

 ibid, 58 .) 

 

 یک مهمان آمد... ،  افندی استانبول،  ازدواج شاعرگفتمان روایی در سه نمایشنامۀ  بندی  جمع

  ( 1 تدول  ،  های مورد موالعهنمایشنامه  گفتمان روایی در   و دایجتی   ی منتج از مرور تفصیوی ایعاد میمت
 راردادهای نمایش ینتی و  وااد تئاتری در مقایسه یا  ها یا  در تشریح نسبت ایا نمایشنامه  ای یندیتمع

یا یه ییان  گار از  راردادهای نمایشی یه  وااد تئاتری  ( نیم  1   و یه دنبال آن، نمودار  کندارائه می  یکدیگر

 
1. Chérie 
2. Savoy’ın Fayfoklok Cazı 
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های تاریخی ایا آثار  را یه موازان یرهه  گار گفتمان روایی از  ومروی »دایجسیس  یه »میمسیس    دیگر، 
 دهد. نشان می

 
 ی  مهمان آمد... و  ا ندی ایتانبول، ازدوا  شاارگفتمان روایی در یه نمایشنامۀ یاختار مقایسۀ : 1تدول 

  نمایشی راردادهای 
 مهمان آمد... ی   ا ندی ایتانبول  ازدوا  شاار 

  تئاتری وااد 

  * * پردازی امکان یالقوۀ یداهه

 *   پردازی اد  یداهه

   * پردازی تونیفیتی  

 * *  پردازی شخصیت

   *  انتماایپردازی ندنه

 * *  پردازی یازنمایانهندنه

مختصان تونیف 

 زمانی ن  اایی
*  

 

مختصان   یازنمایی

 زمانی ن  اایی
 * 

* 

  * * حاور نمایندگان گمارشگر

 *   نمایندگان گمارشگر غیبت

  * * موییقی در خدمت اترا

 *   موییقی در خدمت درا  

 

ی  مهمان  
 آمد... 

 ازدوا  شاار  ا ندی ایتانبول 
گفتمان روایی میمتی /  

   راردادهای نمایشی

گفتمان روایی دایجتی /  وااد 
 تنظیمان  مشروطیت تمهوریت  تئاتری 

 در یستر تاریب  دگردیسی گفتمان روایی درا  ترکی  :1نمودار 
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 گیری نتیجه

 وااد   و   راردادهای نمایشی  یه ردیایی  تدویوی ن روش تونیفی  ایا پژوهش که یهنتایج یه دیت آمده از  
همیا  تئاتری روایی طور،  و  گفتمان  »  گار  »میمسیس دایجسیساز  ومرو  یه  ضما      وتدوی  تجمیه  ، 
ایراهیم شنایی،    ازدوا  شاار  هاینمایشنامه  شناختیروایت ایتانبولاثر  و  اثر مصاح   ا ندی  زاده تلال 

ازینه پرداخته  اثر تلال  ی  مهمان آمد... گیری  شک   تئاتر ترکیه در آغاز  دهند کهنشان می  ایت،الدیا 
مرور از گفتمان روایی »دایجتی    انوه گر ته و درنهایت،  یه  داشته، امایا نمایش ینتی    نمدی  نسبتی  

»میمتی      هی میرییده  مختصاتی  را  نکته  ایا  همۀ  ایت.  در  شخصیتتوان  پیرنگی،  پردازانه،  ایعاد 

های مورد یدث مشاهده کرد. اگر ایا  زمانی و البته کارکرد انانر موییقایی نمایشنامه ن مختصان  اایی
یه نمایشنامه را یر مدوری تاریخی یه موازان دوران تنظیمان، مشروطیت و یرهۀ نخست تمهوریت در  

از  راردادهای نمایشی یه  وااد تئاتری  تر شدن کفۀ کلا  در مقای  کفۀ کنش و حرکت یب نظر یگیریم،  
های گفتاری و حاور  پردازیتدریج یستر مهیای یداههها یهگیریم. کمااینکه در ایا نمایشنامهنتیجه می  را 

مند و یازنمایانه تایگمیا  پردازی کنشگونۀ یدنۀ واحدی از اشخاص یازی رنگ یاخته، شخصیتیرایانهم
در ایتفاده از ایمار ندنه و تکیه یر    گراییپردازی یه تای کمینهپردازی نقوی و تونیفی شده، ندنهتی 

یعُدی و مجسم مومومان ندنه روی آورده  وپرداخت یهزمانی یه یاخت ن کیفیت انتماای مختصان  اایی
یر ایا ایا،   ایت. انوان انصر ثایت اتراگری نمایش ینتی در خدمت پیشبرد درا  درآمده و موییقی یه

تریا نسبت را یا نمایش ینتی و گفتمان روایی دایجتی  دارد،  نمدی   ازدوا  شاارنمایشنامۀ    توان گفتمی
در میانۀ ایا گاار  رار گر ته و کیفیتی یینایینی در  ومروهای میمسیس و دایجسیس یه    ا ندی ایتانبول

ای از نمایش ینتی  تنها ردپایی کوچ  و موزه  ی  مهمان آمد... دیت آورده و درنهایت، روایت میمتی   
شود. همدنیا، هری  از ایا آثار یه نویۀ خود، ظر یت یالقوۀ کیفیان روایی گوناگون را نشان  را یادآور می

های ینتی،  خصوص یا نگاهی یه تاریب نمایششناختی درا  را، یهدهند و یار دیگر، امکان موالعۀ روایتمی
 کنند. گوشمد می
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